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1. INTRODUCCIÓN 

 Desde pequeña me ha impresionado la majestuosidad de la Iglesia de 

Santiago de nuestra ciudad y, cuando me hablaron de hacer un trabajo de 

investigación, no pude evitar pensar en esta obra gótico-renacentista.  

Inicialmente, no sabía en qué parte centrarme y recordé que muchas veces me 

he preguntado por qué una iglesia del rango de Santiago no tenía un retablo. 

Todo ello me llevó a investigar los retablos que ha habido en esta iglesia, su 

evolución y el motivo de su desaparición. En particular, me llamaron la atención los 

trabajos de Antonio Navarro Santafé y decidí enfocar mi trabajo en esa dirección. 

 

2. IGLESIA ARCEDIANAL DE SANTIAGO APÓSTOL DE VILLENA 

La Iglesia de Santiago de Villena está considerada como una joya del gótico 

final valenciano y del renacimiento español, y como uno de los edificios más 

originales, arquitectónicamente hablando, de la Comunidad Valenciana. Influyó en los 

principales edificios de la época en un área geográfica muy amplia que adoptaron su 

forma y el estilo de su torre cuadrangular.   

 

2.1. LA LEYENDA DE SANCHO DE MEDINA 

Una versión tradicional, recogida de viva voz1, nos dice que 

Sancho García de Medina era hijo de jornaleros y que siendo niño, se 

dedicaba a recoger basura por las calles. Un día que hacía mucho 

frío pasó por Villena el arzobispo de Valencia y el muchacho se 

encaramó al estribo de la carroza. Al ver sus carnes a la intemperie 

el arzobispo le preguntó si tenía frío. El niño le respondió con otra 

pregunta: “¿tiene usted frío en la cara?”. El arzobispo le dijo que en 

la cara no se tiene frío y el niño le respondió que todo su cuerpo era cara. El arzobispo 

le invitó a subir al coche, entabló conversación con él y decidió llevárselo a Valencia 

puesto que le pareció un niño muy despierto. Este arzobispo llegó a ser el papa 

Alejandro VI y al morir legó a su protegido, veinte millones de reales que éste invirtió, 

entre otros, en la edificación de la Iglesia de Santiago.  

En cualquier caso, Sancho de Medina llegó a ser protonotario de la Sede 

Apostólica y arcediano de Villena, reedificó el templo y tuvo buenas relaciones con el 

papa Alejandro VI y su sucesor Julio II. 

                                                
1 Información aportada por Isabel María López Pérez. 

Fotografía del 

escudo de los 

Medina situado 

en la Iglesia de 

Santiago de 

Villena 
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2.2. CONSTRUCCIÓN Y EVOLUCIÓN DE LA IGLESIA DE SANTIAGO  

A finales del siglo XV, Don Sancho García de Medina agrandó la iglesia de 

Santiago del siglo XIV que había en Villena. Trabajó después para que el papa 

Alejandro VI erigiese el arciprestazgo de Villena en beneficio perpetuo, gracia 

otorgada en diciembre de 1492. El 26 de enero de 1507 le anexionó la ermita 

denominada Santa María de las Virtudes de la que tomó posesión el 21 de febrero de 

1508. En 1511 el papa Julio II, sucesor de Alejandro VI, a petición de Don Sancho 

Medina ascendió el Arciprestazgo de Santiago a la dignidad de Arcedianal y lo nombró 

arcediano. Le sucedió su sobrino Don Pedro de Medina que continuó las obras. 

De los autores del templo no se tiene mucha información pero se intuye que 

puede ser obra del mismo que realizó la Catedral de Orihuela. Entre otros colaboró 

Jacobo Florentino, discípulo de Miguel Ángel que murió en Villena en 1526. 

Don Juan Rodríguez Navarro, sucesor de don Pedro, prolongó el templo por la 

imafronte (la parte de la entrada principal) dotándolo de coro y trascoro que hoy han 

desaparecido. Se aprecia el cambio de estilo por las columnas, entre otros elementos 

arquitectónicos. Las tres puertas del templo: la portada principal gótica en medio y las 

dos portadas colaterales renacentistas más sencillas, fueron trasladadas desde la 

fachada inicial a la nueva fachada. Estas obras acabaron antes de 1575.  

 Su planta es rectangular, con ábside poligonal de cinco frentes, girola y 

contrafuertes internos que cobijan las capillas. Destacan las columnas helicoidales de 

arista viva de ocho caras, también llamadas por los expertos pilares torsos, rematadas 

por capiteles labrados con decoración floral, zoomorfa y heráldica. Su crucería es 

flamígera con arcos ojivales. 

 

3. RETABLOS DE LA IGLESIA ARCEDIANAL DE SANTIAGO APÓSTOL 

3.1. RETABLO DE SANCHO DE MEDINA. 

 El primer retablo colocado en la capilla mayor de la Iglesia de Santiago fue 

adquirido por Sancho de Medina el 17 de enero de 1513, por la suma de 34.375 

maravedíes. Procedía de la Catedral de Murcia. 

 Este retablo era de estilo gótico y toda la información que había en los archivos 

sobre él, se destruyó en la Guerra Civil. 

 Se retiró en 1728 por uno de estilo churrigueresco. Con él se hicieron cuatro 

retablos más pequeños que se colocaron en el trascoro y desaparecieron en el 

incendio de la iglesia en 1936, durante la Guerra Civil. 
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3.2. RETABLO CHURRIGUERESCO. 

 En el año 1728 se sustituyó el primitivo 

retablo medieval de la capilla mayor por un 

retablo de madera de estilo churrigueresco que 

se situó en el arco central o arco de testero. Este 

retablo se doró en el año 1760. 

 En el año 1735 se colocó una escultura 

de Santiago a caballo con tres moros bajo, de 

tamaño poco inferior al natural, bien historiado y 

realizado por Thomás Llorens hijo2, nacido en el 

año 1713, a la edad de 22 años. A ambos lados, 

sobre las columnas que sujetan el arco, se 

aprecian las estatuas de san Pedro y san Pablo. 

Y en las esquinas del baldaquino hay cuatro 

figuras que pueden ser los cuatro evangelistas. 

 Este retablo fue destruido durante la 

Guerra Civil.  

 

 

 

4. PROYECTO INICIAL DE ANTONIO NAVARRO SANTAFÉ 

 En el año 1945, mientras vivía en Madrid, Antonio Navarro Santafé se enteró 

de que en Villena se iba a hacer un retablo para el Altar Mayor del Templo Arcedianal 

de Santiago3 y cuyo retablo fue destruido en la Guerra Civil.  

El Obispado de Cartagena (diócesis a la que pertenecía Villena hasta 1954) 

convocó un concurso y Antonio se ilusionó con este proyecto. Viajó a Villena e hizo 

un estudio de la estructura del templo para que el retablo fuese acorde al conjunto 

monumental del mismo. Presentó su proyecto con una maqueta y le concedieron el 

primer premio sin dotación económica. 

Antonio tomó la inspiración del retablo churrigueresco quemado en la Guerra 

Civil. Lo adaptó al estilo gótico-renacentista de la iglesia, le dio una gran 

majestuosidad y lo planeó como un retablo digno de las mejores catedrales. 

                                                
2  Famoso escultor valenciano hijo de Thomás Llorens padre, arquitecto. 
3  Este templo fue declarado Monumento Nacional por O. M. de 3 de junio de 1931. 

Fotografía del retablo churrigueresco de la Iglesia 

de Santiago de Villena cedida por Isabel Mª López 
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4.1. DESCRIPCIÓN DEL RETABLO 

 Conforme al proyecto del 

escultor, la altura sería de 26 

metros, desde la planta, apoyada en 

el altar, hasta la corona que 

remataba el retablo. En base a las 

proporciones de la maqueta, la 

anchura sería de casi 9 metros. 

Estaría elaborado con maderas 

nobles y con oro de Ley. 

La mesa del altar estaba 

centrada en la base del retablo. 

Sobre la mesa situó el sagrario. Su 

frontal estaba decorado con motivos 

inspirados en los que había en la 

mesa del altar churrigueresco 

quemado en la Guerra Civil.  

 

 

Sobre la mesa, para ocultar 

las escaleras que dan acceso al trono, 

pensó en una tabla coronada con trece 

placas en forma de políptico de trece 

caras. En cada una de ellas, estaría 

tallada la figura de cada uno de los 

doce apóstoles y en la central, la 

Virgen María. De esta forma, resaltaría 

el fundamento de la Iglesia en 

Pentecostés, cuando los apóstoles 

junto con la Virgen recibieron el 

Espíritu Santo. Detrás, colocó el trono 

donde poner la custodia para su 

adoración.  

Fotografía general de la maqueta del retablo de Santiago 

realizada por Antonio Navarro Santafé (1945) que se 

encuentra en el Museo Escultor Navarro Santafé de Villena 

 

Fotografía de detalle de la parte de la sobremesa donde 

sitúa a los doce apóstoles y a la Virgen María (maqueta 

del retablo de Santiago realizada por Antonio Navarro 

Santafé) 
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En la parte alta, preside el 

retablo, una escultura de Santiago a 

caballo sobre una repisa adornada de 

varios elementos, el más significativo, 

el escudo de los Medina. 

Todo ello, delimitado por un 

arco apuntado decorado en su interior, 

con un cordón helicoidal semejante al 

que se encuentra en la portada 

principal y en la portada lateral. Este 

arco interior contiene dos doseles 

donde se sitúan las estatuas de san 

Pedro con un libro y las llaves, en la 

derecha del retablo y san Pablo con la 

espada, en la parte izquierda. 

 

 Además, el arco apuntado está 

decorado, en una mitad, con espigas que 

representan el pan y, en la otra mitad, con 

hojas de vid que representan el vino, en 

referencia al cuerpo y la sangre de Cristo. 

Sobre la punta del arco incorpora una gran 

cruz tallada y notablemente adornada.  

La parte central está delimitada por 

dos columnas de base cuadrada, coronadas 

por unos preciosos pináculos inspirados en 

los que se encuentran en la portada principal 

de estilo gótico-renacentista. 

 En los laterales, otros dos arcos, debidamente adornados, en los que sitúa las 

estatuas de los cuatro evangelistas: Mateo y Lucas a la derecha y Juan y Marcos a la 

izquierda, colocadas arriba y abajo respectivamente, por lo que se puede deducir de 

las inscripciones que hay en la maqueta.   

 Por último, todo este conjunto está abrazado por un gran manto adornado con 

motivos de inspiración vegetal, delimitado con flecos y rematado por una gran corona. 

Fotografía de detalle de la escultura de Santiago 

Matamoros de la maqueta del retablo de Santiago 

realizada por Antonio Navarro Santafé (1945) 

 

Fotografía de detalle de las esculturas de san Pedro 

y san Pablo de la maqueta del retablo de Santiago 

realizada por Antonio Navarro Santafé (1945) 
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La parte superior evoca la figura de la Virgen de las Virtudes. La forma y disposición 

de los elementos sugiere el manto protector de la Virgen hacia el pueblo de Villena.  

Supongo que en la parte posterior de la maqueta habrá algún diseño 

sorprendente, dada la espectacularidad del frontal y la genialidad del artista. Sin 

embargo, no he podido comprobarlo por la ubicación de la maqueta en el museo. 

 La maqueta está firmada y fechada en la parte inferior izquierda de la misma 

y se conserva en el Museo Antonio Navarro Santafé de Villena. 

 

Fotografía de detalle de la firma y fecha de la maqueta del 

retablo de Santiago realizada por Antonio Navarro Santafé 

(1945) 

 

 

4.2. PROBLEMAS PARA SU EJECUCIÓN DEFINITIVA 

 El presupuesto para realizar este proyecto se valoró en 860.000 pesetas que 

fue rechazado por el Párroco Arcipreste el Rvdo. D. Juan Mañas que sólo disponía 

de 100.000 pesetas y que se ajustara a ellas. Incluso desde el obispado respaldan el 

presupuesto de Antonio pero el sacerdote no cede. Antonio piensa en abandonarlo 

pero es para su pueblo y no lo puede olvidar tan fácilmente. Le escribe una carta a D. 

Juan Mañas que aún conservan sus familiares y que dice así:  

“Muy reverendo padre y estimado señor: 

Ya en Madrid me complazco en saludar a V.R., al mismo tiempo vuelvo al tema que 

me ocupa grandemente, igual que a todo villenense, comenzando por su celoso 

párroco-arcipreste: la obra del retablo de la Monumental Iglesia de Santiago… 

Ya en Madrid y con el ánimo decidido a realizar la obra, he llegado a sutilizar más y 

más el mencionado presupuesto que hoy me atrevo a someter a su criterio en las 

siguientes condiciones:  

Hechura total de la obra, en madera tallada y dorada, con todas las perfecciones que 

de mi mano de artista fuera capaz, todo en la cifra de ciento cincuenta mil pesetas… 

Por otra parte, la promesa de V.R., tan llena de afecto, de bendecir mi matrimonio 

bajo las bóvedas augustas de ese templo, estimulan mi deseo y moverán mi mano, 

hasta lograr las más perfectas de mis obras… 

Antonio Navarro Santafé” 

 Finalmente, no pudo llevar a cabo su proyecto inicial y tuvo que adaptarse al 

presupuesto fijado por el sacerdote. 
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5. RETABLO DEFINITIVO DE ANTONIO NAVARRO SANTAFÉ 

 El retablo se hizo con unos grandísimos recortes y nada tenía que ver con el 

asombroso boceto inicial. Lo realizó en el taller de su buen amigo el escultor villenense 

Francisco Cerdán Milán (conocido como Paco el marmolista). Sus empleados 

trabajaron en él bajo la dirección de Paco y del mismo Antonio. 

 El retablo se finalizó en el año 1948. Contrajo matrimonio con Celia López 

Hernández el 31 de mayo de 1949, un año después de terminar el retablo. 

 Don Manuel Moya Cañizales, retiró el retablo de Navarro Santafé en el año 1965, 

entre otros elementos importantes de la iglesia, justificando su decisión en el Concilio 

Vaticano II. 

 

5.1. DESCRIPCIÓN GENERAL DEL RETABLO DE ANTONIO NAVARRO 

SANTAFÉ 

El retablo tenía forma de arco 

apuntado y estaba enmarcado por 

columnas cuadradas rematadas por 

pináculos a ambos lados. 

En la base, de algo más de 5 metros, 

estaba la mesa del altar decorada con la 

representación de la última cena. Sobre 

una escalinata puso el trono dorado.  

Más arriba, sobre una repisa 

debidamente adornada entre otros 

elementos por el escudo de los Medina, 

situó la formidable estatua de Santiago a 

caballo, también conocida como Santiago 

Matamoros.  

A ambos lados, san Pedro y san 

Pablo situados en unas hornacinas 

situadas en un cordón helicoidal que 

adornaba el arco internamente. Los 

pináculos y la cruz que coronaban el retablo 

alcanzaban una altura superior a los 9 

metros. 

Fotografía del retablo realizado por Antonio 

Navarro Santafé tomada de EPDV 
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5.2. SANTIAGO A CABALLO 

5.2.1. El apóstol Santiago 

 Conocido como Santiago el Mayor fue uno de los discípulos más queridos de 

Jesús, hijo de Zebedeo y hermano de San Juan. Nació en Betsaida y en los 

Evangelios se incluyen numerosas referencias a su vida y a su carácter enérgico. 

Llegó a Hispania alrededor del año 40 para predicar el Evangelio. Cansado por la 

testarudez de los habitantes de la Península, se le apareció la Virgen María sobre un 

pilar en Zaragoza, para darle ánimos. Continuó su viaje hasta llegar a Galicia donde 

reunió un gran número de seguidores. Después volvió a Jerusalén, donde fue 

Fotografía la Iglesia de Santiago de 

Villena de 1958 con el retablo realizado 

por Antonio Navarro Santafé tomada del 

portal Villena cuéntame 
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decapitado por orden del rey Herodes Agripa4. Los restos del apóstol fueron 

trasladados a Galicia y la barca llegó a la localidad de Padrón. Persecuciones a los 

cristianos, invasiones de bárbaros y musulmanes obligaron a esconderlos. Pero ocho 

siglos después, un ermitaño llamado Pelayo, comunicó a Teodomiro, obispo de Iria 

Flavia, la visión de unas luces misteriosas y cantos de ángeles en el bosque, también 

los feligreses de San Félix de Solobio participaron de estas visiones. Allí, se encontró 

un sepulcro de mármol con restos humanos que se identificó con la tumba del Apóstol 

Santiago. En ese lugar, el rey de Asturias Alfonso II, el Casto, hizo construir una 

iglesia. Este hallazgo, así como el camino de Santiago fueron fundamentales para la 

historia de Europa. 

 El 22 de marzo del año 844, hubo una importante batalla en Clavijo entre 

moros y cristianos. Durante la batalla, se apareció el apóstol Santiago sobre un 

caballo blanco portando una bandera blanca con una cruz roja e intercedió a favor de 

los cristianos. De aquí viene el sobrenombre de Santiago Matamoros, ser patrón de 

España, el grito de ¡Jesús y a ellos! y ¡Santiago y cierra España! y el Voto de Santiago 

por el que se recaudaba un tributo anualmente a los fieles de Castilla que se 

entregaba al Canónigo de Compostela, suprimido en 1812 en la Cortes de Cádiz. 

 

5.2.2. Santiago a caballo del retablo de Antonio Navarro Santafé 

 Antonio Navarro Santafé5 se inspiró, a petición del párroco, en la 

representación de Santiago a caballo o Santiago Matamoros que había en el anterior 

retablo.  

Cabe destacar que no hizo ninguna pieza a escala antes de realizar esta obra, 

sólo tomó como referencia un dibujo que realizó a tamaño natural. El dibujo se lo 

regaló a su futura esposa Celia para que lo conservara en su casa. El lugar donde lo 

colocaron fue el dormitorio de su hermano llamado Segundo, de 9 años de edad, y 

fue la admiración de sus amigos. Por desgracia, este dibujo no se conserva hoy día. 

Tiene unas dimensiones aproximadas de 170 cm de ancho por 200 cm de alto. 

                                                
4 “Por aquel tiempo, el rey Herodes decidió arrestar a algunos miembros de la Iglesia para maltratarlos. 
Hizo pasar a cuchillo a Santiago, hermano de Juan.” (Hch 12, 1-2) 
Herodes Agripa I, nieto de Herodes el Grande, fue nombrado el año 37 d. C. rey de la tetrarquías de 
Filipos y Lisanias, a las que Claudio añadió Judea y Samaría el año 41. Murió en el año 44. Así lo 
refiere el historiador de la época Flavio Josefo. 
5 En su libro El conjunto monumental Gótico-Renacentista de Villena del Dr. D. José Fernando Domene 
Verdú se atribuye por error la autoría de la Escultura ecuestre del apóstol Santiago a Manuel Silvestre 
que fue quien realizó, años después, la escultura de Santiago Peregrino. 
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Fotografía de Santiago a 

caballo realizada por 

Antonio Navarro Santafé 

ubicada en la actualidad 

en la Sala Capitular de la 

Iglesia de Santiago de 

Villena  

 

 

 

 

 

 

Las figuras están talladas en madera y policromadas. El apóstol está vestido 

con traje militar medieval. Una cota de malla plateada le cubre los brazos y piernas 

para indicar que es un caballero dispuesto a la batalla. Sobre ella una túnica blanca 

con la cruz de Santiago en el pecho y un cinturón. Del vestuario destaca la capa en 

pleno movimiento, dotando a la figura de dinamismo. Llama la atención que lleva 

puesto un sombrero y una capa corta de peregrino, de color marrón y adornados con 

vieiras doradas. La capa tiene un ribete dorado y el lateral derecho está doblado hacia 

arriba expresando movimiento. 

 En la mano derecha lleva una espada que parece que esté ardiendo tanto por 

los colores que usa como por la forma ondulada. Esto nos recuerda a algunas 

representaciones de San Miguel indicando la intervención de la mano de Dios.  

Su cara es muy expresiva, refleja sufrimiento, tristeza o incluso, angustia. La 

boca está entreabierta como si estuviese gritando, los ojos reflejan cansancio y los 

pómulos están en tensión. La barba y el pelo enmarcan la cara dando un toque de 
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sobriedad al ser tan oscuros. Es normal que tenga estos sentimientos ya que se 

encuentra en medio de una batalla en defensa de la cristiandad. 

El apóstol está montado en un deslumbrante caballo blanco con una preciosa 

montura marrón y negra con adornos dorados florales y geométricos. Lo engalana 

con un sudadero de ribetes dorados. Además, lleva un magnifico pecho petral rojo 

con remaches dorados que hacen el efecto del cielo estrellado asociado al apóstol 

Santiago y que lleva flecos dorados. El caballo luce majestuoso apoyado sobre las 

dos patas traseras, con todos sus músculos en tensión. Las crines y la cola parecen 

movidas por el viento. 

Debajo hay dos moros, uno de ellos yace en el suelo mientras empuña una 

espada curva y un escudo dorado con una media luna plateada. El otro, está en plena 

caída, tiene una expresión de gran dolor en su cara. Su ropa da sensación de volumen 

y movimiento.  

 

5.3. SAN PEDRO Y SAN PABLO 

5.3.1. San Pedro 

 Simón era un humilde pescador en Galilea, la fértil comarca de Palestina. Vivía 

feliz trabajando junto a su hermano Andrés, cuando pasó por allí Jesús, que lo llamó 

y le dijo que sería pescador de hombres. Siguió a Jesús a todas partes y fue elegido 

uno de los doce apóstoles. Quiso defender a Jesús con la espada en el Huerto de los 

Olivos cuando los soldados lo apresaron. Lo negó tres veces pero, después de la 

Resurrección, le confesó tres veces que lo quería mucho. Le cambió el nombre por el 

de Pedro, que significa piedra, porque sobre esa piedra iba a edificar la Iglesia y lo 

nombró el primer Papa. Además Jesús le dijo que le daría las llaves de su reino. 

 Llegó a Roma y allí se quedó como obispo de la comunidad cristiana. Durante 

la primera persecución del emperador Nerón, sufrió el martirio. Según la tradición, 

crucificado cabeza abajo, para no ser igual que Jesús tal como él mismo lo pidió. 

 

5.3.2. San Pablo 

 Saulo nació en Tarso de Cilicia (Turquía), en los primeros años de la era 

cristiana, pues tenía unos 36 años cuando fue testigo del apedreamiento del primer 

mártir cristiano San Esteban. Saulo pertenecía a la secta de los fariseos, los peores 

enemigos de Jesús, y se hizo perseguidor de todos los que creían en el Señor. 

Detenía a los cristianos, los metía en la cárcel y los juzgaba, quería matarlos a todos. 
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Pero un día en que viajaba hacia Damasco (Siria) para apresar a los cristianos de allí, 

una gran luz lo derribó del caballo y oyó una voz que  le dijo: “Saulo, Saulo, ¿Por qué 

me persigues?”. Era Jesús quien le hablaba.  

 Desde entonces, se convirtió en otra persona, estudió la doctrina de Jesús, se 

bautizó, habló con los apóstoles y se hizo también apóstol. Con el nombre de Pablo, 

recorrió las tierras de los paganos, les habló a todos de la gracia que nos había traído 

Jesús con su muerte y resurrección. Fundó muchas comunidades cristianas en Asia 

y en Europa, les escribía cartas y los animaba continuamente. 

 Según una tradición Pablo llegó hasta España. Lo detuvieron en Jerusalén y, 

como ciudadano romano, apeló al César. Lo llevaron a Roma y allí, después de 

anunciar el evangelio durante varios años, murió decapitado. 

 

5.3.3. San Pedro y san Pablo en el retablo de Antonio Navarro Santafé 

 San Pedro y san Pablo son dos piezas importantes de este retablo. Se situaron 

en los doseles que había en el arco, en unas hornacinas, a ambos lados del apóstol. 

San Pedro estaba a la derecha y san Pablo a la izquierda del retablo, ligeramente 

giradas hacia dentro en señal de recogimiento y oración.  

Son dos esculturas policromadas de unos 140 cm de alto. Sus túnicas están 

corladas. San Pedro lleva la túnica azul y el manto naranja y san Pablo, la túnica verde 

y el manto rojo.  

San Pedro tiene una expresión más equilibrada tanto en la posición de su 

cuerpo como en la cara. La cabeza está ligeramente inclinada. La calva en la parte 

superior de la cabeza, el pelo y la barba canosos, las arrugas de su frente y su mirada 

perdida manifiestan un signo de responsabilidad y reflexión. San Pedro lleva  un libro 

en la mano derecha que lo identifica como apóstol y hace referencia a las cartas que 

escribió y que están incluidas en la Biblia. En la mano izquierda lleva dos llaves, una 

de oro y otra de plata, una celestial y otra terrenal6.  

San Pablo tiene el pelo oscuro y la barba muy poblada. Muestra una expresión 

más enérgica, la rodilla derecha flexionada indica movimiento y la expresión de su 

cara, la mirada directa y la boca un poco abierta, demuestran una actitud de 

expectación y de no poder callar por la necesidad de anunciar a Cristo. Lleva un libro 

en la mano derecha porque aunque no fue uno de los apóstoles de Jesús se le conoce 

                                                
6 Jesús le dijo a Pedro: Yo te daré las llaves del Reino de los Cielos. Todo lo que ates en la tierra 
quedará atado en el cielo y todo lo que desates en la tierra quedará desatado en el cielo.(Mt, 16, 19) 
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con el nombre de apóstol de los gentiles por su actividad evangelizadora, también 

representa sus cartas, incluidas en la Biblia. En la mano izquierda sujeta una espada 

de gran tamaño que hace referencia a la forma de su martirio.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tras desmontar el retablo, estas estatuas se situaron en la capilla de la 

Comunión. En la parte trasera de los doseles donde actualmente se encuentran hay 

dos piezas que deben pertenecer a este retablo. Están doradas de oro fino y se puede 

apreciar que la decoración que tienen es similar a la moldura que enmarca el 

bajorrelieve de la mesa del altar. Sin embargo, no se puede decir con exactitud cuál 

era su situación en él. 

 

5.4. MESA DEL ALTAR 

La mesa del altar tiene una altura de 125 cm y una longitud actual de 165 cm. 

Sin embargo, la longitud de la mesa del retablo que hizo Antonio sería de 275 cm, 

aproximadamente. Hay que tener en cuenta que se realizó antes del Concilio Vaticano 

II, la mesa del altar estaba pegada al retablo y el sacerdote oficiaba la Misa de 

espaldas a la asamblea. Es el lugar más importante del retablo porque es donde se 

produce, durante la Santa Misa, la trasverberación; es decir, la conversión del pan y 

el vino en el cuerpo y la sangre de Cristo7. 

                                                
7 El acto litúrgico más importante del mundo fue la fiesta de la Pascua que Jesús celebró con sus 
discípulos en el Cenáculo la víspera de su muerte. Los discípulos pensaban que Jesús iba a 
conmemorar la liberación de Israel del poder de Egipto. Pero Jesús celebró la liberación de toda la 
humanidad del poder de la muerte. De forma análoga a la sangre del cordero que salvó las vidas de 
los israelitas en la salida de Egipto Jesús es el verdadero Cordero pascual, que ha librado a la 
humanidad de la muerte y el pecado (Libro del Éxodo, capítulo 2). 

Fotografía de detalle de San Pedro 
Fotografía de detalle de San Pablo 

Fotografía de detalle del fondo 

de la hornacina de la Capilla de 

la Comunión en la Iglesia de 

Santiago 



 
 

14 
 

 Está decorada con un bajorrelieve de 130 cm de ancho y 74 cm de alto. Está 

representada la Santa Cena8, tallada en madera y oro fino. La escena representa a 

los apóstoles junto a Jesús cuando estaban reunidos en el cenáculo. La composición 

es simétrica, equilibrada y ordenada alrededor de la figura de Jesús que se encuentra 

más elevada que los apóstoles. De esta forma, realza su importancia como verdadero 

Dios y verdadero hombre. 

 La sala es sobria y amplia con una mesa en medio. Sobre la mesa, decorada 

con un sencillo mantel, únicamente, se encuentra el Santo Cáliz  o Santo Grial, dorado 

que destaca especialmente. Las líneas del suelo y del techo nos invitan a llevar la 

mirada a ese punto. Ocupa el centro geométrico del frontal de la mesa. En línea con 

la mano, nos lleva a Jesucristo, el punto de fuga. También, al trazar el triángulo 

determinado con los vértices inferiores del rectángulo y la cara de Jesús se obtiene 

un triángulo rectángulo isósceles. Así destaca la presencia del cuerpo y la sangre de 

Cristo sobre el altar: el propio Jesús y el cáliz. Además, refleja el importante momento 

en el que Jesús es consciente de su sacrificio y acepta la voluntad de Dios. Su rostro 

refleja paz absoluta y diálogo interior. 

Esto contrasta con la actitud de los apóstoles que se encuentran en posiciones 

distintas, atentos al maestro y mirándolo con actitud agitada. A cada lado hay un 

discípulo sentado: uno lo sujeta y el otro, en actitud de rechazo ante lo que se 

aproxima, cruza las manos sobre el pecho. Hay cuatro discípulos de pie, dos en cada 

                                                
8 La Santa Cena o Última Cena es un pasaje del Evangelio muy apropiado para el frontal de la mesa 
del altar ya que representa la institución de la Eucaristía con la primera Misa celebrada en la historia. 
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lado, con gestos y posiciones diferentes. Y, otros cinco están apoyados en la mesa: 

tres de ellos están sentados, uno de pie y el otro de rodillas. 

Judas, dándole la espalda a Jesús, abandona la sala. Aunque está en primer 

plano, su presencia no destaca. Lleva una bolsa en la mano, símbolo de su traición.  

El punto de vista es frontal, el espectador se convierte en uno más de los 

apóstoles al situarse frente a la figura de Jesús con su espacio reservado en la mesa.  

Llama la atención la variada expresión de los rostros, así como de la 

decoración que usa para representar la ropa: vegetal, geométrica y floral. Los colores, 

en tonos marrones y oscuros, indican la seriedad del momento. Antonio pretende 

mostrar la importancia del sacrificio para la salvación, siguiendo el ejemplo de Jesús, 

que se hace presente al participar de forma activa en la Eucaristía. 

Los laterales están decorados con la Cruz de 

Santiago enmarcada en un arco ojival y adornada 

con motivos vegetales. No se puede afirmar que 

estas piezas estuvieran en el lateral de la mesa. Es 

posible, incluso que formaran parte del frontal de la 

mesa hecha por Antonio. 

 La parte trasera, está cerrada con un trozo de 

retablo del que se desconoce su antigua posición.  

     

5.5. TRONO 

 Este elemento sirve para poner la custodia que 

contiene la Hostia consagrada para la adoración de los 

fieles. Cuando no estaba expuesta la custodia 

permanecía vacío y cubierto con una cortina decorada 

o, en ocasiones, se colocaba una cruz. Representa el 

lugar más sagrado, el santo entre los santos. 

Esta pieza es de madera tallada y dorada. Sus 

dimensiones son: 237 cm de alto, 100 cm de ancho y 

94 cm de fondo. La forma de la base es muy curiosa ya 

que tiene base cuadrada y sobre cada una de las 

aristas se centra un prisma de base cuadrada donde se 

apoyan las columnas estriadas que sujetan la cubierta. 

Fotografías del lateral y de la parte 

posterior de la mesa del altar que está 

actualmente en la Capilla de la 

Comunión de la Iglesia de Santiago. 

Fotografía del trono del retablo 

realizado por Antonio Navarro Santafé 

que se encuentra en la Iglesia de 

Santa María de la Asunción de Villena. 
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Los adornos tanto de las columnas como de la base y la cubierta hacen de esta 

pieza una verdadera obra maestra digna de albergar a Jesucristo en la Eucaristía, 

fuente y cima de toda vida cristiana. A este lugar, debía estar enfocada toda mirada 

ya que más allá de la Eucaristía, no hay nada mayor que se pueda alcanzar. 

 

 

 

 

 

 

 

En la parte superior como colofón a esta pieza, sobre una especie de nube 

plateada, Antonio añadió la inscripción JHS. Es la abreviatura del nombre de Jesús 

en hebreo ya que no se escriben vocales. Su significado se relaciona con Jesús 

Hombre Salvador y proviene de la abreviación latina de la frase “Iesus Hominum 

Salvator” que se traduce al español como Jesús salvador de los hombres. Este 

monograma IHS fue adoptado y popularizado por San Ignacio de Loyola que lo usó 

como sello de la Compañía de Jesús. 

Esta pieza está en la Iglesia de Santa María de la Asunción de Villena y el día 

del Corpus Christi la sacan en procesión por las calles de Villena con la custodia. 

 

5.6. ARCO  

El arco alcanza una altura de más de 7 metros. Era el mismo que había 

planeado en su maqueta. Aunque estaba decorado de manera similar, simplificó los 

detalles y adornos al máximo. Era un arco apuntado y, en una mitad, estaba decorado 

con espigas para representar el pan y, en la otra mitad, con hojas de vid para 

representar el vino, haciendo referencia al cuerpo y la sangre de Cristo. 

 En su interior, incorporó un cordón helicoidal semejante al que se encuentra 

en la portada principal y en la portada lateral interrumpido por dos doseles donde 

estaban las estatuas de san Pedro y san Pablo en unas hornacinas muy sencillas. 

 De esta pieza no quedan restos.  

 

 

Fotografías de detalle del trono del retablo de Santiago 

realizado por Antonio Navarro Santafé que se encuentra en 

la Iglesia de Santa María de la Asunción de Villena. 
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5.7. REMATE 

 Una gran cruz adornada remataba el retablo. Alcanzaba una altura de más de 

9 metros. Sobre el arco también había algunos adornos para completar la obra. A 

ambos lados, las dos columnas coronadas por los deslumbrantes pináculos que 

invitaban a elevar el espíritu. Los pináculos alcanzaban una altura un poco inferior a 

los 9 metros para poner de manifiesto que la victoria está en la cruz. 

 

6. CONCLUSIÓN 

 El retablo de Antonio Navarro Santafé, acabado en 1948, fue una gran obra de 

arte, a pesar del bajo presupuesto con el que se había realizado. Pero sin duda es 

una obra acorde al conjunto monumental de Santiago y le daba un toque muy 

majestuoso. 

 En mi opinión, Antonio hizo este retablo con la esperanza de poder completar y 

así, ejecutar el que él había soñado desde que empezó a trabajar en este proyecto. 

Supongo que cuando lo quitaron se quedaría desolado. 

 Antonio no sólo se inspiró en el retablo churrigueresco para realizar su proyecto 

inicial sino que estudió todos los detalles del templo. También conocía todos los 

signos y símbolos sagrados de Dios y la importancia que tienen en la liturgia cristiana. 

 Es una pena que no se llegara a hacer el majestuoso retablo que había diseñado 

y más aún, que se quitara el que realizó y que tantos quebraderos de cabeza le causó. 

Sin duda, la Iglesia de Santiago y toda Villena se merecía esta gran obra hecha por 

un artista de la importancia y categoría de Antonio Navarro Santafé. 
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